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Escultura de Santa Catalina de Alejandria:

Presentacion del objeto

La escultura de Santa Catalina de Alejandria (24.83.35/ 24-35) fue creada en Espafia en el
siglo XIIl. De estilo Romanico, es una representacidon femenina de devocion cristiana que
se yergue de pie sobre una base octogonal. Tiene sus brazos junto al cuerpo, en volumen
cerrado; en su mano derecha sostiene una pequena rueda con aspas y la mano izquierda
(parcialmente conservada) se encuentra indicando hacia la base. Con una tunica roja, una
toga de color ocre con bordes y decoraciones azules, y un velo amarillo por fuera y rojo
por dentro. Lleva una corona, pelo suelto y rubio, que aparece debajo del velo. Tiene
grandes ojos pintados, mejillas circulares rosadas. Tanto el vestido, como el velo y la toga
forman una gran cantidad de pliegues, que llegan hasta los pies. El reverso no esta
esculpido ni pintado.

Debajo de la base, presenta varios orificios de gran profundidad, que posiblemente
tuvieron utilidad para su montaje cuando cumplié su funcién en culto activo, ademas de
pequeiios agujeros resultantes de uno o varios ataques de xil6fagos en toda su superficie,
concentrados en su mayoria en la zona de la base.

Sus medidas totales son 64 cm de alto, 17 cm de ancho y 16,5 cm de profundidad.

Fue intervenida durante el segundo semestre del afio 2012 por la Conservadora/
restauradora Gabriela Neira en contexto del “Programa de estudio y restauracién de
bienes culturales: puesta en valor de las colecciones DIBAM y otras instituciones que
cautelan patrimonio de uso publico. Periodo 2011-2013. Segunda etapa” y la
documentacidn visual durante esta intervencion del objeto fue realizada por la fotografa
Viviana Rivas.
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Descripcion a la coleccion a la gue pertenece

La escultura de Santa Catalina de Alejandria originalmente formé parte de la coleccién
privada del abogado y coleccionista de arte Hernan Garcés Silva. En 1980 la coleccién
completa fue donada al Estado chileno, y desde 1982 forma parte de la Coleccion de
Escultura del Museo de Artes Decorativas que, actualmente, cuenta con 85 piezas, dentro
de las cuales el 25% son de madera. Esta escultura, junto a la pieza 24.83.32, Virgen
entronizada con Nifio, se encuentran en exhibicidon permanente en la primera sala, vitrina
22.

Iconografia

Santa Catalina de Alejandria fue una santa martir de amplia devocidn cristiana en la Edad
Media. Fue venerada especialmente en Espafia e Inglaterra, donde fue abundantemente
representada. Entre sus principales atributos destaca la corona, por su procedencia noble.
Otro elemento que frecuentemente la acompaia es la rueda de su martirio, rota, y la
espada con la que fue decapitada. Puede aparecer también un busto roto a sus pies, que
representa al emperador. Esta escultura en particular, presenta en su mano derecha la
rueda dentada y no se descarta del todo que, en su mano izquierda, que se encuentra
incompleta, hubiese portado la espada anteriormente referida.

Diagndstico
Intervenciones anteriores

Uno de los hechos interesantes en relacion a esta obra y que por lo general es muy dificil
de encontrar, sobretodo en piezas que provienen de colecciones privadas, es que se conto
con antecedentes de una intervencion anterior realizada en 1984 por la Conservadora/
restauradora Ana Maria Lucchini. Se pueden identificar dos momentos especificos:
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1.- Intervencidn anterior a 1984, posiblemente de siglo XIX o anterior.

La obra, probablemente, por el dafio procedente de uno o varios ataques xil6fagos, fue
cubierta en su totalidad por una tela, un resane nuevo y repolicromada con colores
distintos a los originales. Correspondiente a color rojo oscuro y con oro esgrafiado para la
toga, el vestido llegaba hasta la base del cuello y era de color azul oscuro con oro
esgrafiado, al igual que el velo. La base estaba repintada de color rojizo. Esta intervencién
no esta documentada sino por lo que se puede notar en las imagenes correspondientes a
la intervencion realizada en 1984.

2.- Intervencion realizada en el CNCR en el afio 1984 por Ana Maria Lucchini.

La obra fue sometida a una intervenciéon que afectd considerablemente su aspecto
iconografico. Los documentos disponibles en los archivos del CNCR muestran que la obra
habia llegado con un nivel de suciedad muy importante que impedia la apreciacién de la
imagen. Ademas, la obra presentaba resanes y repolicromia integral. Los antecedentes
describen que la intervencion consistié en la eliminacidn mecanica de estos repintes, la
consolidacidon de la madera de la base carcomida (Paraloid B72 en xilol al 20%), la
desinfeccion de la obra (Lindano al 5% en bencina blanca) y, finalmente, se realizé la
reintegracidn cromatica de algunos faltantes.

Estado de conservacién y evaluacion critica:

El estado de conservacidon de la pieza antes de la intervencién, de acuerdo a los criterios
de Estado de Conservacién publicado por CNCR y disponible en www.surdoc.cl, se define
como regular. La intervencion de 1984 permitid estabilizar la obra y devolverle parte de su
aspecto original. Los reintegros cromaticos realizados lograron un buen resultado y se
integran bien en la unidad de la imagen. A pesar de esto, nuevamente la obra presenta
cierta suciedad superficial, y los orificios de salida de insectos dificultan la legibilidad,
especialmente en el rostro. El criterio usado en la intervencién anterior, basado en el
respeto por el original, dejé la imagen con su policromia inicial, la cual estaba muy dafiada
y parcialmente conservada.
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Soporte de madera:

— El soporte presenta numerosos orificios resultantes de uno o varios ataques de
insectos xil6fagos. Este deterioro estd actualmente pasivo, sin embargo los orificios
de mayor tamafo y los que se ubican en posicion vertical pueden ser causa de
daino a futuro, por ser zonas de acumulacién de polvo.

— Los faltantes de madera, que se perdieron producto del carcomido, provocan la
discontinuidad de la lectura, ademds de constituir un potencial sustrato para la
instalacion de otra plaga.

— La base presenta numerosos faltantes, sin embargo, no se ve afectada su
estabilidad manteniéndose bien en posicion vertical.

— Durante la intervencién de 1984 se consolido parte de la base, este procedimiento
dejé a la vista algunas manchas brillantes, sobre todo en el costado izquierdo.

— Se observa una gran fenda vertical, desde la base, hasta la mano izquierda en el
anverso y otras fendas de menor tamaiio, entre la frente y la parte superior de la
corona, a lo largo de la unidn entre el brazo izquierdo y el cuerpo, y a lo largo del
reverso.

Base de preparacion:
— La base queda a la vista en varias zonas después de la limpieza. Ademas, en la
parte superior del busto de la imagen, en zonas de faltante de policromia, se nota
un material de textura rugosa, probablemente cera, que puede corresponder a
una proteccién del soporte aplicada en la intervencidn anterior.
— Las zonas carcomidas corresponden a faltantes de soporte, de base y de
policromia.

Policromia:

— Presencia de suciedad superficial.

— Numerosos faltantes en las zonas carcomidas, las lagunas corresponden por lo
menos a un 40 % de la superficie. La presencia de una repolicromia (eliminada en
el 1984) deja suponer que esta accién se pudo haber realizado por el deterioro que
presentaba la policromia original. La capa pictérica presenta faltantes importantes
en las zonas fragiles (la parte sobresaliente de los pliegues por ejemplo).

— Existen craqueladuras de envejecimiento, generadas por efecto del paso del
tiempo y de la accidon de los insectos por otro lado (tuneles de circulacion de
insectos que no atravesaron la capa pictorica pero afectaron su sustrato). Algunas
de estas zonas presentan cierta fragilidad y un potencial desprendimiento.
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Descripcion de la intervencidon

Propuesta de intervencion:

Acciones previas:

— Documentacion visual y escrita de las intervenciones.

— Investigacién del contexto histdrico y estético de creacién de la obra y su historia,
para permitir una valoracion de dicha obra.

— Andlisis de la manufactura, de los materiales, y pruebas de datacion comparativa.

— Identificacidn de los repintes en la superficie por fluorescencia UV por reflexion.

— Estudio bajo lupa binocular de la policromia original, para determinar la presencia
o ausencia de una base de preparacion.

— ldentificacion de los materiales constitutivos (madera y pigmentos)

— Pruebas de materiales acordes con la materialidad de la obra (solventes, relleno).

Intervencion:

— Consolidacién de la capa pictérica en las zonas craqueladas de mayor fragilidad.
Adhesion de los fragmentos con peligro de desprendimiento.

— Limpieza superficial general, primero con brocha vy, previo test de solubilidad, se
realizara limpieza en humedo.

— Limpieza mecanica en el interior de los orificios.

— En una primera etapa se propuso rellenar parte de los orificios que podian
acumular polvo, al igual que las dreas de la capa pictérica sin sustrato, pero las
pruebas de materiales no dieron resultados satisfactorios vy, por lo tanto, se
decidié unicamente consolidar las partes mas fragiles.

— Retoques de color sobre la base a la vista.

e DOMINICO
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Proceso de Intervencion:

Pruebas:

— Pruebas de solventes: iso-octano, tolueno, acetona, alcohol etilico, agua destilada,
enzimas naturales.
Mejor resultado: Agua destilada.

— Pruebas de material de relleno: Araldite madera, aserrin de 300 micrones, de 150
micrones, en CMC, en PVA, en Cola de Conejo.
Mejor resultado: aserrin de 150, en PVA (menor encogimiento y mejor resultado
en cuanto a color que con el Araldite), pero se decidié finalmente no rellenar los
orificios.

Tratamiento de Conservacion:

— Consolidacién con cola animal de los fragmentos con peligro de desprendimiento
en la corona y en el vestido.

— Limpieza mecanica con brocha.

— Limpieza humeda con agua destilada.

— Limpieza mecdanica con una jeringa dentro de los orificios: eliminacién de los
residuos de aserrin.

— Consolidacion de la capa pictérica en las zonas sin soporte.

Tratamiento de Restauracion:

— Retoque con acuarela donde la limpieza dejé aparecer la base de preparacidn
(color madera).

DOMINICO
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Conclusiones:

El trabajo desarrollado por el Laboratorio de Escultura y Monumentos, hoy denominado Unidad de
Patrimonio Construido y Escultérico, consiguié una satisfactoria reconstitucion de la lectura visual
y estética de la escultura “Santa Catalina de Alejandria”, una de las mas relevantes obras de la
coleccién fundacional proveniente del legado de Don Hernan Garcés Silva y pieza fundamental de
la exhibicion permanente del Museo, por su caracter Unico dentro de la coleccién y también por
sus atributos artisticos e histéricos. La intervencién realizada bajo los mas exigentes estandares
internacionales, fue acompanada por una investigacion documental que, al lograr documentar
intervenciones anteriores, sus procedimientos y materiales, contribuye en gran medida para el
conocimiento de la obra y su actual puesta en valor.



