dibam

DIRECCION DE BIBLIOTECAS, CENTRO PATRIMONIAL MUSEO pe ARTES
ARCHIVOS Y MUSEOS RECOLETA DOMINICA DECORATIVAS

Buda Dainichi Nyorai

Arte y Religion en el Museo de Artes Decorativas

Objeto del Mes | Noviembre 2014 - Area de Documentacidn | Museo Artes Decorativas - Investigador: Manuel Alvarado Cornejo



FICHA TECNICA

DIMENSIONES
Alto 173 cm.
Ancho 110 cm.

Profundidad 85 cm.

TECNICA
Tallado
Ensamblado
Policromia
Dorado
MATERIAL
Madera
Piedra
Metal
Mostacilla

DESCRIPCION

Representacidén de un personaje masculino sedente, con las extremidades junto al cuerpo.
Al extremo superior destaca su cabeza con una trabajada corona metalica; su rostro es de
aspecto redondeado, con mejillas abultadas, ojos semi abiertos de vidrio pintado. Sobre la
frente, entre los arcos ciliares, presenta un circulo metdlico dorado. También tiene un
delgado bigote terminado en curva. Tiene el torso recto y desnudo, hombros y brazos
descubiertos junto al cuerpo. Sus manos se encuentran unidas, realizando un gesto en el
gue la izquierda envuelve el dedo indice de la mano derecha. Al extremo inferior, tiene las
piernas cruzadas frente al cuerpo. En la zona posterior, presenta una forma ojival
apuntada de color dorado, calada con formas sinuosas. La figura se eleva sobre una gran
base circular, escalonada, un nivel con relieve vegetal, sobre una estructura formada por
cuatro montantes curvos.

LUGAR DE CREACION
Japon

FECHA DE CREACION
Ca. 1860

UBICACION EN EXHIBICION
En depdsito

FOTOGRAFIA
Viviana Rivas

NUMERO DE INVENTARIO
24.83.1106



RELIGION E ICONOGRAFIA | EL DESPERTAR DEL BUDA

La historia del budismo comenzd en la India en el siglo VI
a.C. con el nacimiento del principe Siddhartha Gautama,
hijo del rey de los Sakyas, Suddhodana, y de la reina
Maya Devi. El principe tuvo una nifiez y juventud
rodeadas de riquezas y dicha, contrayendo nupcias a la
edad de 16 afos con una bella muchacha llamada
Yasodhara, quien se convirtié en la madre de su unico
hijo: Rahula. El joven Siddharta habia llevado una vida
absolutamente ignorante de la dureza de la realidad, pues
su padre, advertido de la renuncia de su hijo una vez que
éste tomara contacto con el sufrimiento, hizo todo lo
posible para manternelo alejado de las viscisitudes
humanas. Un buen dia, el principe mientras cabalgaba se
encontré con un anciano que caminaba fatigosamente;
luego de esta primera constataciéon de la vejez, Gautama
tuvo otros encuentros que fueron decisivos, y que le
permitieron tener conciencia de la existencia de Ia
enfermedad y la muerte. No obstante, pese a estas
visiones desesperanzadoras, el joven también se encontrd
en su camino con un mendigo que era feliz pese a la
precariedad de su existencia. De este modo, el principe de
29 afios de edad, decidié abandonar a su familia y sus
posesiones, para salir en busqueda de respuestas a las
preguntas que aquejaban a su espiritu. El camino iniciado
por Siddharta, lo llevé en un primer momento a
transformarse en discipulo de diferentes maestros, cuyas
enseflanzas no lo satisficieron, por lo que decidid
adentrarse en la practica ascética, la cual luego de seis
aflos también se revelé como insuficiente, por lo que

Imagen 1: Siddharta Gautama meditando. ©s/d




[...] en las afueras de la poblacion de Gaya, no lejos de la
actual Varanasi se sento a meditar bajo el drbol de Bo [ficus
religiosa] (drbol de la inspiracion divina), decidido a no
levantarse hasta haber comprendido el misterio de la vida.
Se dice que permanecio bajo dicho drbol durante 49 dias.
En dicho trance tuvo la revelacion de la verdadera
naturaleza de la vida humana y se convirtio en Buda, ‘el
despierto’, ‘el iluminado’. Ahora bien, en lugar de afirmar
haber descubierto algo desconocido: el Buda dijo haber
hallado la verdad de los rishis [sabios] de antafio:

Tras esta revelacién, se dirigié hacia la actual ciudad de Varanasi para predicar, proclamando las “cuatro
nobles verdades” o principios esenciales de su doctrina, las cuales son:

1.Toda existencia es sufrimiento (duhkha)

2.El origen del sufrimiento es el deseo

3.El sufrimiento puede suprimirse eliminando su causa

4.Para superar la causa del sufrimiento se debe seguir el “noble camino éctuple” o camino medio (Recto
Entendimiento — Recto Pensamiento — Recto Lenguaje — Recta Accion — Rectos Medios de Vida —
Recto Esfuerzo — Recta Atencidon — Recta Concentracién)

Tras la muerte de Buda, se incid una lenta difusidon de su doctrina en territorio indud, sin embargo, bajo el
reinado de Asoka (304-232 a.C), el culto se extendid incluso mas alla de las fronteras de la India. Pese a
ello, el budismo nunca se convirtié en la religion predominante ni si quiera en el area en la que se
origind, pues rivalizaba con una serie de otras creencias de larga data, las cuales se encontraban
profundamente arraigadas. Junto con esto, la doctrina de Siddharta, aunque recogia muchas de las
tradiciones preexistentes, implicaba un giro radical al modo en que usualmente se vivia la religiosidad. A
lo largo de la historia del budismo se han desarrollado diversas escuelas que han recogido ciertos
principios en detrimento de otros, han propuestos otros completamente nuevos o simplemente han
permitido la hibridacion con diversas creencias, lo que ha redundado en la existencia de distintas
vertientes de esta religion.

1. Lira, Claudia (ed.). A la sombra del manzano en flor. Indagaciones estéticas en torno al budismo. Santiago de Chile: Ediciones Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2009. p. 26.



En relacion con su expansiéon hacia el lejano Oriente, las informaciones existentes se caracterizan por la
falta de certeza, sin embargo, se puede establecer que

[...] el siglo 1y Il d.C. pueden ser ciertamente sefialados como la época de ingreso de las ideas budistas a China.
Esta situacion fue fomentada por el avance de los reinos de Asia Central, la expansion a dichas zonas, el
comercio con éstas y su crisis politica-social de finales de la dinastia que derivaron en una apertura y profundo
desarrollo intelectual”2

A partir de su paulatina implantacion en China, el budismo arribd a Japén alrededor del siglo VI d.C. de la
mano de la llegada de artesanos chinos y coreanos durante el Periodo Asuka (552- 710 d.C.) a lo largo del
cual se construyeron los primeros monasterios. En la época siguiente, Periodo Nara (710-794 d.C.), el
budismo fue adoptado como religion de la Corte extendiéndose hacia las provincias, las cuales contaron
con un sitio para el culto. Finalmente, durante el Periodo Heian (794- 1185 d.C.) el budismo se popularizé,
surgiendo las primeras sectas.

En la actualidad, el budismo se encuentra circunscrito principalmente a algunas regiones de China, Japony
Corea, sumando un total aproximado de 500 millones de fieles. Estas cifras lo convierten en una de las
cinco religiones mas extendidas en el mundo, la cual a partir de la década de los 60 comenzo timidamente
a tener adeptos occidentales.

2. Ibid., p.108.



El desarrollo de la representacidon “artistica” del Buda es inseparable de la narrativa que recoje su
biografia y ensefanzas, la cual habria sido establecida tempranamente alrededor de uno o dos siglos
después de su muerte, como se evidencia en el Canon Pali. Al menos por tres siglos, el Buda fue
representado solo mediante el uso de simbolos abstractos,

Incluso, candnicamente, estd consignado en el Kalinga bodhi jGtaka,
que es el mismo Buda quien determind por cual simbolo (cetiya) debia
ser representado. Lo que lo caracterizaba, segun su propio criterio, era
el drbol de la Bodhi (caityataru) ya que una imagen humana sélo seria
una copia innecesaria de su persona, sobre todo porque después de la
iluminacion habria dejado de existir. Por esto, Buda fue simbolizado
también, por las huellas de sus pies (paduka), por el altar o trono
vacio (bodhimananda, vajrasana) debajo del drbol Bodhi, por la rueda
del Dharma (dharmacakra) que alude a su camino, por el parasol
(chatra) y por la Trirdtna de tres puntas, simbolo abstracto que indica
los tres tesoros del budismo, el Budo, el Dharma (las ‘cuatro nobles
verdades’ [doctrina]) y la Shanghd (la comunidad de monjes). Estas
imdgenes se dispusieron en monedos perforadas, pilares (sthamba),
templos (caitya), monasterios (vihara), portales (torona) 'y
balaustradas (vedika) que eran parte de los stupas (monumentos
funerarios que guardan reliquias del Buda)s

3. bid., p. 51.



La ausencia de imagenes del Buda se conecta directamente con el principio de liberacion corporal
propugnado por esta doctrina. No obstante, con el correr del tiempo existié la necesidad de crear
representaciones que fueran un correlato de la plegaria, mas que ser meros objetos para la
contemplacion. Junto con esto, se operaron un conjunto de cambios doctrinarios que destacaron el
papel de Buda como ente compasivo que postergd su propia liberacion para ensefiar el camino al
resto de la humanidad, por lo que su imagen, devendria en un recordatorio y simbolo de la via a la
iluminacion.

Los datos respecto de las primeras representaciones antropomorfas del Buda son confusos, sin
embargo, los estudiosos han definido la existencia de dos centros artisticos que se disputan ser la
fuente de origen de dicha iconografia. En primer lugar, destaca la escuela de Gandhara, la cual
habria recibido la influencia del arte helénico, fruto de la dominacién impulsada por Alejandro
Magno en el siglo IV a.C. Estas imagenes se caracterizaron por la presencia de elementos tanto
técnicos como estilisticos que aproximan a la figura de Buda a las representaciones de Apolo, lo que
se aprecia en la expresion, tratamiento del cabello, drapeado de las telas, etc. (véase cuadro 1). Por
otro lado, destaca la escuela de Mathlira, cuyas representaciones tendrian un caracter
auténticamente hindu y budista.

En relacion con el origen de las primeras imagenes de Buda, resta decir que el aspecto mas
relevante de éstas es que recogieron la tradicidn artistica india y la doctrina budica, logrando definir
un canon que serian utilizado como base por los artesanos chinos y japoneses una vez que el nuevo
culto arribé al Lejano Oriente, regidn en la que se hibridé con modelos filoséficos y artisticos
preexistentes. En este sentido, es valido plantear que el proceso de traduccién “textual” desde el
sanscrito al chino al que fueron sometidos los cédices que recogian la vida y obra de Buda, tuvo su
correlato a nivel iconografico con los modos de representar al iluminado.



Cuadro 1: La Escuela de Gandhara y la influencia del arte helénico

Andénimo Andénimo

Buda sentado de Gandhara Apolo Belvedere

Pakistan, ca. siglo II-11l d.C. Reproduccion. Ca.130-140 D.C.
Piedra tallada Escultura en marmol

95 x 53 x 24 cm. 224 cm.

Museo Britanico, Londres Museo Pio-Clementino
©British Museum Ciudad del Vaticano.

© 2006, SCALA, Florence/Art Resource, N.Y.



EL BUDA DAINICHI NYORAI DEL MUSEO DE ARTES DECORATIVAS

La colecciéon del Museo de Artes Decorativas de
Santiago posee un total de 68 objetos de origen
asiatico, de los cuales alrededor del 30% provienen
de Japdn. Este conjunto de artefactos evidencian la
diversidad de técnicas, materialidades vy estilos
artisticos que predominaron en la isla desde
comienzos del siglo XIX hasta las primeras décadas
de la centuria siguiente.

Dentro de la multiplicidad de articulos que
constituyen el acervo japonés del MAD destacan tres
figuras de bulto que representan tres “advocaciones”
del Buda: Sakyamuni, Amida Nyorai y Dainichi
Nyorai, las cuales tienen un caracter Unico dentro de
las colecciones publicas que resguardan los museos
del pais (véase cuadro 2). El origen particular de cada
una de estas imagenes de culto es desconocido, pues
pertenecieron al abogado y coleccionista chileno
Hernan Garcés Silva, quien dond integramente su
coleccidon de objetos artisticos al estado chileno en
1980.

4. Hemos puesto este concepto entre comillas, ya que estamos aplicando una nocién propia del mundo cristiano para hacer referencia a la variedad de representaciones de Buda que
proliferaron en el Lejano Oriente.



Cuadro 2: Coleccion de representaciones de Buda del MAD
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Andnimo

Buda Sakyamuni

Japodn

s/f

Escultura en bronce

39.5 x 28 x 16 cm.

Museo de Artes Decorativas
Santiago de Chile

N2 Inv.: 24.83.1103
Fotografia: Marcela Roubillard

Andénimo

Buda Amida Nyorai

Japon

s/f

Escultura en madera

53 x 24 x 23 cm.

Museo de Artes Decorativas
Santiago de Chile

N2 Inv.: 24.83.1104. Fotografia:
Marcela Roubillard

Andnimo

Buda Dainichi Nyorai

Japon

Ca. 1860

Escultura en madera

173 x 110 x 85 cm.

Museo de Artes Decorativas
Santiago de Chile

N2 Inv.: 24.83.1106
Fotografia: Viviana Rivas




Entre las tres representaciones conservadas destaca la identificada como Buda Dainichi Nyorai, debido a
sus caracteristicas formales, riqueza simbdlica e imponentes dimensiones, la cual es descrita como la

Representacion de un personaje masculino sedente, con las
extremidades junto al cuerpo. Al extremo superior destaca su cabeza
con una trabajada corona metdlica; su rostro es de aspecto regordete,
con mejillas abultadas, ojos semi-abiertos de vidrio pintado. Sobre la
frente, entre los arcos ciliares, presenta un circulo metdlico dorado.
También tiene un delgado bigote terminado en curva. Tiene el torso
recto y desnudo, hombros y brazos descubiertos junto al cuerpo. Sus
manos se encuentran unidas, realizando un gesto en el que la
izquierda envuelve el dedo indice de la mano derecha. Al extremo
inferior, tiene las piernas cruzadas frente al cuerpo. En la zona
posterior, presenta una forma ojival apuntada de color dorado, calada
con formas sinuosas. La figura se eleva sobre una gran base circular,
escalonada, un nivel con relieve vegetal, sobre una estructura
formada por cuatro montantes curvos.s

Esta escultura, segun la informacién cotejada por el Centro Nacional de Conservacidon y Restauracidn
(CNCR) entidad encargada del proceso de restauracion de la imagen, dataria del periodo Meiji (1868-1912);
sin embargo,

la atribucion de esta obra a una época especifica se hace compleja por
los numerosos referentes estilisiticos tomados por el escultor.
Podemos reconocer que los principales referentes corresponden al arte
que se desarrollo en el periodo Kamakura [1185-1333], pero integra
elementos existentes en distintas etapas del arte escultorico japonés,
lo que parece caracterizar la obra de culto.s

5. SURDOC, Ficha Detalle Buda Dainichi Nyorai. [en linea]. 2014 [fecha de consulta: 18 de octubre 2014]. Disponible en:
<http://www.surdoc.cl/detalleObjeto.php?id=104670&retorno=simple&busqueda=busqueda_principal%3DBuda%26lista_nombre_objeto%3D-
1%26imagenes%3D%26mosaico%3Don%26exhibicion%3D%26deposito%3D%26restauracion%3D%26pagina%3D1>.

6. Para mas informacion, véase: CNCR, Andlisis Iconogréfico del Buda Dainichi Nyorai. [en linea]. 2014. [fecha de consulta: 18 de octubre 2014]. Disponible en:
<http://www.cncr.cl/Vistas_Publicas/publicGaleria/galeriaPublicDetalle.aspx?galeria=12350&pagina=1>.



Esta imagen se compone de un total de 5 secciones de madera, aparentemente una conifera asiatica
denominada hinoko que no pudo ser identificada con certeza, las cuales fueron trabajadas con una base
de preparacion arcillosa, papel, laca negra, laminas de oro, entre otros. Segun los andlisis realizados, se
pudo determinar que algunas de las partes componentes de la figura podrian ser adiciones posteriores
debido a que presentan sobredorados con patinas disimiles o no corresponden estilisticamente con el
conjunto, como por ejemplo se observa en el soporte hexagonal sobre el que descansa la figura completa.
Sin embargo, las plataformas tienen una funcién simbdlica de relevancia, pues representan a la montaia
mitica del centro del universo (Monte Sumeru).

Las diversas piezas componentes estan formadas por varios bloques de madera adheridos, algunos de los
cuales han sido reforzados con grapas. En relacion con esta técnica constructiva, Gabriela Vargas,
refiriéndose a una escultura budica ubicada en el Templo Byodo-in (Uji) que dataria del siglo XI d.C.,,
sostiene que,

La escultura en madera de estas épocas desarrolld dos técnicas, que se utilizaron en la creacion del Buda
[...] la técnica de ‘partir y unir’ creaba un cuerpo con un bloque de madera, el que una vez tallado se partia
a lo largo de la veta para ahuecarlo por dentro, y una vez hecho esto, se volvia a unir. La segunda se refiere
al “ensamblaje” de pequenas piezas de madera (yosegi zukuri) lo que permite la creacion de grandes
esculturas, ensamblando varias piezas. Con lo que se lograba poco peso, ya que es hueca por dentro.
Ademads, las piezas ensambladas, relativamente pequefas, se podian trasladar sin problemas al separarse
y permitia una mejor conservacion. Pudiendo también facilitar la creacion de mddulos que se repetian
para diversas esculturas.z

En relacion con la denominacion que recibe esta representacion, Buda Dainichi Nyorai (Sanscrito:
Vairochana), cabe sefialar que corresponde a una tipologia “[...] conocida como el Supremo Buda del
Cosmos en el pensamiento del Budismo Esotérico. El es la fuente desde la cual emanan todas las otras
deidades y todo lo que hay en el universo, como la luz lo hace desde el sol”s

La riqueza iconografica de esta pieza es inmensa y dificil de develar para los occidentales, pues nuestras
categorias estéticas se muestran insuficientes a la hora de intentar traducir la informacién contenida. Es
por ello, que a continuacidon se destacardn algunos de los variados aspectos simbdlicos presentes en el
Buda Dainichi Nyorai.o

7. Ibid., p. 146.

8. Traducido del original por Manuel Alvarado C. “Dainichi Nyorai is known as the Supreme Buddha of the Cosmos in Esoteric Buddhist thought. He is the source from whom all other
deities and everything in the universe emanate, as light does from the sun”. Ford, Barbara. The Arts of Japan. New York: Metropolitan Museum of Art, 1987. p. 16-17.

9. Para ver mas informacion sobre los elementos simbdlicos en la representacion del Buda, véase: <http://www.vam.ac.uk/content/articles/i/iconography-of-the-buddha/>



1. Apariencia del Buda

La postura, expresion y vestimentas del Buda
son todos elementos significantes que aportan
informacidon tanto sobre su biografia como
sobre su camino de ascenso espiritual (véase
imagen 3).10

*Las orejas alargadas simbolizan los origenes
aristocraticos de Buda, pues antes de
despojarse de lo material, habria portado
pesada joyas.

*La corona y ornamentos que acompafa al
Dainichi pretenden mostrar a Buda como
principe. El peinado (mofio alto) simboliza la
vida espiritual y meditacion.

*La incrustacidn que descansa entre sus cejas
(Grnd) es simbolo de la vision y sabiduria
penetrantes fruto de la practica de |la
meditacion (sexto chakra)

*La expresion circunspecta, da cuenta de su
estado de serenidad y contencion meditativa.
*Los pies descalzos y el manto plegado que
prende de su hombro izquierdo, representan la
mendicidad y austeridad respectivamente.

*El Dainichi Nyorai se encuentra sentado
meditando en posicidn de loto (dhyana).

Imagen 3: Detalle, Buda Dainichi Nyorai | Fotografia: Viviana Rivas

10. Para profundizar en la iconografia presente en el Buda Dainichi Nyorai del MAD, véase: <http://www.cncr.cl/Vistas_Publicas/publicGaleria/galeriaPublicDetalle.aspx?galeria=12350&pagina=1 >.



Imagen 4: Detalle, mudra chiken-in o mudra de los seis elementos | Fotografia: Viviana Rivas

2. Mudras

Los mudras son gestos simbdlicos hechos con
las manos, los cuales hacen referencia a lo
sagrado. En el caso de esta imagen, las manos
del Buda Dainichi Nyorai.

[...] forman el mudra del conocimiento perfecto,
también conocido como el mudra ‘pufio de la
sabiduria’ (chiken-in), el cual tiene el poder de
refrenar las pasiones que impiden Ia
iluminacion. Con el dedo indice izquierdo
rodeado y protegido por los dedos de la mano
derecha, este gesto expresa la union que todo lo
abarca de los reinos espirituales y materiales del
ser. 11(Véase imagen 4)

11. Traducido del original por Manuel Alvarado C. “His hands form the mudra (hand gesture) of perfect knowledge, also known as the "wisdom-fist" mudra (chiken-in), which holds the power to
restrain passions that hinder enlightenment. With the left index finger surrounded and protected by the fingers of the right, this gesture expresses the all-encompassing union of the spiritual and
material realms of being”. MET, The Collection On line, Dainichi Nyorai. [en linea]. 2014.[fecha de consulta: 20 de octubre 2014]. Disponible en: <http://www.metmuseum.org/collection/the-

collection-online/search/44838>.
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3. Nenufar

La presencia del loto en la iconografia budica es recurrente, pues es “simbolo de las cosas que son
puras y buenas. Un loto es una flor que comienza su vida en el lodo en el fondo de un estanque y
luego sube a la superficie para florecer. Por lo tanto, recuerda a las personas que de la misma
manera, ellas pueden elevarse por sobre sus problemas y alcanzar la iluminacién”:2 . Ademas de
ello, el loto sobre el cual se posa el Buda es un cuerpo cdncavo que refiere al estado necesario de
apertura; junto con simbolizar a la diosa tierra, dando cuenta del arraigo de Buda en ella (véase
imagen 5).

En la pieza atesorada por el Museo de Artes Decorativas los nenufares se encuentran presentes no
solo en la base de la escultura, si no que también en la corona que porta el personaje y en algunas
de las tallas que presenta el halo (véase imagen 6y 7).

Imagen 5: Detalle, base con forma de loto | Fotografia: Viviana Rivas

12. Traducido del original por Manuel Alvarado C. “It is a symbol of things which are pure and good.A lotus is a flower that begins its life in the mud at the bottom of a pond and then rises to the
surface to flower. It therefore reminds people that in the same way, people can rise above their problems and achieve enlightenment.” V&A, Iconography of the Buddha. [en linea]. 2014. [fecha de
consulta: 20 de octubre 2014]. Disponible en: <http://www.vam.ac.uk/content/articles/i/iconography-of-the-buddha/>.



Imagen 6: Detalle de la corona, flor de loto y llama | Fotografia: Viviana Rivas
Imagen 7: Detalle del halo, flor de loto| Fotografia: Viviana Rivas




4. Halo y Sobredorados

En la representacion del Buda Dainichi Nyorai el
halo dorado, cuya forma se inspira en las hojas
del arbol Ilamado ficus religiosa bajo el cual
Buda habria estado sentado al momento de
alcanzar la iluminacién, refuerza el sentido de
iluminacién y divinidad expresado por otros
simbolos presentes en la imagen, tales como las
llamas observables en la corona, entre otros
elementos (véase imagen 8). En este mismo
sentido, los sobredorados que recubren buena
parte de la figura también refieren a |Ia
naturaleza divina de la representacion. Las
imagenes de culto eran generalmente ubicadas
en templos y grutas oscuras, en las cuales las
laminas de oro cumplirian la funcion de reflejar
la luz.

Imagen 8: Andénimo. Buda Dainichi Nyorai | Japdn | Ca. 1860 | Escultura en madera | 173 x 110 x 85 cm. |Museo de Artes Decorativas | Santiago de Chile | N2 Inv.: 24.83.1106 | Fotografia: Viviana Rivas
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